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ಅನನ್ಯದ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಾದ "ಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಸಿಂಚನ' ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕುರಿತ 
"ರಸಪ್ರಶ್ನೆ' ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮವಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ದೊರೆತಿದೆ. ಶ್ರೋತೃಗಳು ಅತೀವ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದುದು ಪ್ರಯೋಗ, ಚಿಂತನೆ ಇಂತಹ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು 
ಆದರಣೀಯವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾ ಕಾಲ-ಕಾಲಕ್ಕೆ ಏದ್ವಾಂಸರೊಂದಿಗೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ-ಸಂವಾದ ಮುಂತಾದ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಮುಂದೆಯೂ ಸಹ ಯೋಜಿಸಲು "ಅನನ್ಯ'ವು ಬಯಸುತ್ತದೆ. 

ಕಳದ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಅನನ್ಯವು ಸಾಹಿತಿಗಳ, ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರನ್ನು 
ಹೊರತಂದು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಜನಮನ್ನಣೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿದೆ. ಈ ಬಾರಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಂಗೀತಗಾರರ 
ಉತ್ತಮವಾದ ಭಾವಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಪರಿಚಯವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಸಿದ್ದವಾಗಿದೆ. ಜನವರಿ 
10ರಂದು ಶ್ರೀ ಸಂತೋಷ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಗುಲ್ವಾಡಿಯವರು ಕ್ಯಾ ಕ್ಗಾ ಲೆಂಡರನ್ನು ಕಲಾಭಮಾ 3 ಅರ್ಪಿಸಲಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಬೆಳೆ ಸುವ ವ ಸದುದ್ದೆ ಶದಿಂದ ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ 
ಮತ್ತು ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ಕ್ಯಾಲಂಡರ್‌ ಬಿಡುಗಡೆ ಸಮಾರಂಭ ವನ್ನು ಹಮ್ಮಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮೆಲ್ಲ 
ಶೋತ್ತರಗಳಿಗೆ ತಾವು ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತೀರೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ನಮಗಿದೆ. -ಸಂ. 

ಅನಾವರಣಗೊಂಡ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌-1999 ದೊರೆಯುವ ಸ್ಥಳ : 

ಅನನ್ಯ ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ 3 624082, 624897, ಬೆಂಗಳೂರು ಗಾಯನ ಸಮಾಜ, ಮಲ್ಲೇಶ್ವರಂ ಸಂಗೀತ ಸಭಾ. 


ANANYA & GANA GRUHA 
Jointly present 
VEENA RECITAL 


by 
Kalaimamani R.K. SURYANARAYANA 


accompanied by 
(1 alashree C. CHELUVARAJU (Mridanga) 
Vidwan SHRISHAILA (Ghata) 


on Wednesday, 20-1-1999 at 6 p.m. 
at ANANYA SABHANGANA 


All are Welcome 


ಮುಖಪುಟದ ಚಿತ್ರ : 
ಅನನ್ಯವು ಹೊರತಂದಿರುವ 1999ರ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರಿನ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಕಲಾವಿದರ ಭಾವಚಿತ್ರಗಳು. 


ಸಂಪಾದಕ ಮಂಡಳಿ 
ಬಿ.ವಿ.ಕೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಡಾ॥ ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಎಸ್‌.ಜಿ. ವಾಸುದೇವ್‌ ಪ್ರೊ॥ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪ 


ಮೈಸೂರು ವಿ. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಡಾ|| ಬಿ.ಸಿ. ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ ಎನ್‌. ಮರಿಶಾಮಾಚಾರ್‌ ಪ್ರಸನ್ನ 
ವ್ಯವಸ್ಥಾಪಕ ಸಂಪಾದಕ: ಡಾ॥ ಆರ್‌.ವಿ. ರಾಘವೇಂದ್ರ 


ಭರತಮುನಿಯ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ- 6 


ರಸಾನುಭವ 


ಪ್ರೊ। ಸಾ.ಕೃ. ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕವಿಕಾವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ, ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಅಲಂಕಾರ ಅಹ 
ಶಾಸ್ತ್ರವೆಂಬುದು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ, ಹಳೆಯದಾದ ಮಾತು. ಆದರೆ ಇದು ಅಷ್ಟು ಸಮರ್ಪಕವಾದ 
ನಿರ್ದೇಶನವಲ್ಲ, ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ರಸ, ಗುಣ, ರೀತಿ, ಧ್ವನಿ, ಔಚಿತ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳಿರುವಂತೆ 
ಅಲಂಕಾರವೂ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವಷ್ಟೆ ಭಾಮಹ ಮತ್ತು ಅತನ ಟೀಕಾಕಾರರಾದ ಉದ್ಭಟ, ರುದ್ರಟ 
ಮೊದಲಾದವರಿಂದ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾದುದು. ಆರನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ ಇದರ ಹೆಚ್ಚಳ. ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬ 
ಮಾತಿಗೇ ಅಲಂಕಾರವೆಂಬುದು ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರೆಂದು ವಾಮನನ ಎಣಿಕೆ. ಹೀಗಾದರೆ "ಕಾವ್ಯಂ 
ಗ್ರಾಹ್ಯಮಲಂಕಾರಾತ್‌' ಎಂಬ ಅವನ ಒಕ್ಕಣೆ ಸರಿಯಾದುದು. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಜೀವಾಳವೇ ಅಲಂಕಾರ 
ಎಂದರೆ ಒಪ್ಪುವುದು ಕಷ್ಟ 


ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗೆಲ್ಲ ಆಕರಪ್ರಾಯವೂ, ಪ್ರೇರಣೆಯೂ, ಹಿನ್ನೆಲೆಂ ೧ಣ ಆದ 
ನಾಟ್ಕಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲೇ ಭರತಮುನಿಯು ಅಲಂಕಾರವನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತಾನೆ; ಯಮಕ, ಉಪಮೆ, ರೂಪಕ, 
ದೀಪಕ ಎಂದು ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಮೂಲಭೂತ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾನೆ. (ಮುಂದೆ ಅಲಂಕಾರಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿತೆನ್ನಿ; ಕುವಲಯಾನಂದದಲ್ಲಿ ಒಂದು ನೂರ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ಅಲಂಕಾರಗಳು). ಆದರೆ ಭರತನ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರ ಗೌಣವಾದುದು, ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ವಾಚಿಕಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಅದರ ಸೇರ್ಪಡೆ. 


ಭರತನು ಕವಿತೆಯನ್ನು ರಚಿಸುವವನನ್ನೂ, ನಾಟಕವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವವನನ್ನೂ ಕವಿಯೆಂದೇ 
ಎಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕವಿತೆಯಾಗಲಿ. ನಾಟಕವಾಗಲಿ, ಸಂಗೀತವಾಗಲಿ, ನೃತ್ಯವಾಗಲಿ ಅವನ ಪಾಲಿಗೆ 
ಅಭಿನಯಗಳೇ. ಅಭಿನಯದ ಮೂಲ ವಿವರವೇನೆಂದರೆ ಅಲಕಕಾರಫಾಗದು. 'ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆಂದು ತೊಡುವ 
ಕೈಬಳೆ, ಹಾರಗಳು ನಟನಿಗೆ ಃ ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ಅವನ ಧೈರ್ಯ, ಔದಾರ್ಯ, ನೀತಿ ಇವು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲವೆ? 
me ಅಲಂಕಾರಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದು ರಸ ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಅವನು ತನ್ನ ಗ್ರಂಥದ ರಸಾಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವ ಒಂದು ವಿಚಾರ ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಪ ಸ್ರಸಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲಂಕಾರ ಕೇವಲ ಬುದ್ದಿಯ ಕೊಡುಗೆ; ಅದು ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಆದರೆ ರಸವೆನ್ನುವುದು ಭಾವದ 'ವ್ಯಾಪಾರ, ಹೃದಯದ ಕೊಡುಗೆ. ಭಾವಕ್ಕೂ ರಸಕ್ಕೂ ಇರುವ ನಂಟು 
ತುಂಬ ನಿಕಟವಾದುದು. ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ (ಎಂದರೆ ಎಲ್ಲ ಕಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ) ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಬರಬೇಕಾದುದು ರಕ್‌ ಭಾವಕ್ಕೇ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆ, ಬುದ್ದಿಗಲ್ಲ. ಈ ವಿಚಾರವಾಗಿ ರಸಾಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ 
ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಿದೆ. ಆದರೆ ಭರಕಮಾನಿಯ ಸಿದ್ಧಾಂತವೇನೆಂಬುದು. ಅಷ್ಟುಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 


ರಸ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ಹೇಳಿತಷ್ಟೆ. ಈಗ ಭಾವ ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು 
ವಿವರಿಸಬೇಕು. ಇಂಗ್ಲೀಷಿನ ‘emotion! ಎನ್ನುವ ಮಾತಿಗೆ ಇದು ಸಮಾನವಾದುದು. "ಭೂ' ಎನ್ನುವ 
ಧಾತುವಿನ ““ಇರುವುದು'' ಎಂದರ್ಥ; "ಭವ' ಎಂದರೆ. "ಉಂಟಾಗುವುದು', "ಒದಗಿಬರುವುದು". 
ಯಾವುದನ್ನಾದರೂ ಉಂಟುಮಾಡಿದಾಗ, ಒದಗಿಸಿದಾಗ ಅದು "ಭಾವ'; ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗುವುದು ("ಭಾವಯತಿ ಇತಿ ಭಾವಃ J: ಇದು ಹೃದಯವ್ಯಾಪಾರ. ಇದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವುದೇ 
ರಸ. ರಸಕ್ಕೆ ಭಾವ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ, ಪೋಷಕವಾಗುತ್ತದೆ, ಧಾರಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾವವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ರಸವೇ 


ಅನನ್ಯಅಭಿವಕ್ತಿ ಲ 


ಇರದು ಎನ್ನುವುದೊಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಭರತಮುನಿಯದು.'ನ ಭಾವಹೀನೋಸಸ್ತಿ ರಸ ಇತಿ'.) 
ಭಾವಗಳಿಂದ ರಸದ ಉತ್ಪತ್ತಿಯೇ ವಿನಾ ರಸದಿಂದ ಭಾವಗಳು ಹೊರಹೊಮ್ಮುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು. 


ಇದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆಯಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನರ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಭರತಮುನಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾನೆ- 
"ಭವಂತಿ ಚಾತ್ರ ಶ್ಲೋಕಾಃ - 


ನಾನಾದ್ರವ್ನೌಷದ್ಧೆಃ ಪಾಕ್ಕೆರ್ವ್ಯಂಜನಂ ಭಾವ್ಯತೇ ಯಥಾ ! 

ಏವಂ ಭಾಷಾ ಭಾವಯಂತಿ ರಸಾನಭಿನಯ್ಯೈ: ಸಹ ॥ 

ಅತಿ ವಾಸುಕಿನೋಪ್ಯಕ್ತೊ ( ಭಾವೇಭ್ಯೋ ರಸಸಂಭವಃ 1 

ತಸ್ಥಾದ್ರಸಾಸ್ತು ಭಾವೇಭ್ಯೋ ನಿಷ್ಪದ್ಧಂತೇ ಯಥಾರ್ಹತಃ 1! 
(ರಸಾಧ್ಯಾಯ, ೩೬, ೩೭) 


ಹಲವು ಸೊಪ್ಪು ಸಂಬಾರ, ತರಕಾರಿ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಅಟ್ಟು ಅನ್ನಕ್ಕೆ ನಂಜಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಮಾಡುವಂತೆಯೇ, ಭಾವಗಳು ಅಭಿನಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿಕೊಂಡು 
ರಸಗಳನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಭಾವಗಳಿಂದಲೇ ರಸವೊದಗಿ ಬರುವುದೆಂದು ವಾಸುಕಿಯೂ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆಂದು 
ಎರಡನೆಯ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿದೆ. ಈ ವಾಸುಕಿ ಯಾರೆಂಬುದು ನಮಗಿಂದು ತಿಳಿಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಮುಂದಿನ 
ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಮರವು ಬೀಜದಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವಂತೆಯೇ, ಹೂ-ಹಣ್ಣುಗಳು ಮರದಿಂದ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮುವಂತೆಯೇ ರಸದಿಂದ ಭಾವಗಳು ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತವೆ, ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಾಂತವೂ ಇದೆ. 


ಇದು ಪೂರ್ವಪಕ್ಷವೋ ಸಿದ್ದಾಂತವೋ ( ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿತಪಕ್ಷ) ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ 
ಅಭಿನವಗುಪ್ಪನೇನೋ - 


"ಏವಂ ಸ್ಪಿತಪಕ್ಷಮುಪಸಂಹರತಿ - ನ ಭಾವಹೀನೋಸ್ತಿ ರಸ ಅತಿ / 
ಅಥೋತ್ತರಮಾಹ - ಪರಸ್ಪರಕ್ಕತಾ ಸಿದ್ದಿಸ್ತಯೋರಭಿನಯೇ ಭವೇತ್‌ ॥1' 


ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ರಸಕ್ಕೂ ಭಾವಕ್ಕೂ ಇರುವ ನಂಟು ಪರಸ್ಪರಾಶ್ರಯವಾದುದು; 
ಭಾವಗಳಿಂದ ರಸ; ರಸಗಳಿಂದ ಭಾವಗಳು ("ತಥಾ ಭಾವಾ ರಸಾಶ್ಚಅನ್ಯೋನ್ಯಂ ಭಾವಯಂತಿ'). ಒಂದರಿಂದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಉಂಟಾಗುವುದನ್ನು ಅವನು "ಇತರೇತರಾಶ್ರಯಜಂ' ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಇದು 
ಭರತನದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೋ ಎಂದು ಸಂಶಯವುಂಟಾಗುವಂತೆ ಭರತನ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತಿದೆ - 
"ಕೇಷಾಂಚಿನ್ನತಂ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧಾದೇಷಾಂ ಅಭಿನಿರ್ವೃತ್ತಿರಿತಿ, ತನ್ನ'' (ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ರಸ- ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಕಾರಣ ಕಾರ್ಯ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆನ್ನುವುದು; ಆದರೆ ಅದು ಸರಿಯಲ್ಲ”) 


ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಭರತಮುನಿಯು ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ವಾಸುಕಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನೇ 
ಒಪ್ಪಿರುವುದಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಭಾವವೆನ್ನುವಾಗ ಬುದ್ದಿಯಿಂದ ಬೇರಾದುದು ಎಂದು ಗಮಕ. ಬುದ್ದಿಯ 
ಕೆಲಸ ಅಲಂಕಾರವಾದರೆ, ಭಾವದ ಕೆಲಸ ರಸ. ಸೂರ್ಯನ ಕಿರಣಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳಕು ಬುದ್ದಿಯಂತೆ, ಶಾಖ 
ಭಾವದಂತೆ. ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲ ದಿಟ. ಆದರೆ ಪಂಗ್ವಂಧನ್ಯಾಯದಂತೆ ಬುದ್ಧಿಯು ಕಣ್ಣಿದ್ದವನು, 
ಹೆಳವ (ನಡೆಯಲಾರದವನು, ನೋಡಬಲ್ಲವನು); ಭಾವವು ಕುರುಡ (ನಡೆಯಬಲ್ಲವನು, 
ನೋಡಲಾರದವನು). ಹೆಳವ-ಕುರುಡರಿಬ್ಬರೂ ಜೊತೆಯಾಗಿ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಿದ್ದು ನ್ಯಾಯದ ಸೂಚನೆ; 


ಹೆಳವನು ಕುರುಡನ ಹೆಗಲೇರಿ, ಹಳವನು ದಾರಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿರಲು ಕುರುಡನು ಅವನನ್ನು ಹೊತ್ತು ಮುಂದೆ 


4 ಅನನ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಸಾಗುವುದು ಸಂದರ್ಭ, ಭಾವವೆನ್ನುವ ಏವರ ಕ್ರಿಯಾಪರವಾದುದು; ಹೃದಯವ್ಯಾಪಾರ. ರಸವಿರುವುದು 
ಇಲಿಯೇ. 


ಆನಂದವರ್ಧನನು ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕದಲ್ಲಿ (೩,೪೪) ಬುದ್ದಿ- ಭಾವಗಳೆರಡೂ ಎರಡು ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ 
ಕಾಣುವ ಒಂದೇ ನೋಟವಿದ್ದಂತೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದೇ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ 
ಸರಿಯಾಗಿನೋಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆ? (ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಒಕ್ಕಣೆ). ಒಂದು ಕಣ್ಣುಆಲೋಚನಾಪರವಾದುದು, 
ನೀತಿ ಬೋಧಕವಾದುದು, ಲೋಕವೃತ್ತವನ್ನು ಗಮನಿಸುವಂಥದು; ಇನ್ನೊಂದು ಕಣ್ಣು ಭಾವಾತ್ಮಕವಾದುದು, 
ಮನರಂಜಕವಾದುದು, ನಾಟ್ಯವೃತ್ತವನ್ನು ಹಿಡಿಯುವಂಥದು. ಇವೆರಡನ್ನೂ ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡ ಒಂದೇ ದೃಷ್ಟಿ 
(ನೋಟ) ಅಭಿನಯದ್ದು. ಬರಿಯ ನೀತಿಬೋಧೆಯೇ, ತತ್ತ್ವ ನಿರೂಪಣೆಯೇ, ವಿಮರ್ಶೆಯೇ ಆದರೆ 
ಕಲೆಗೆ ಅದು ಸಾಲದು. ಮನರಂಜಕವೂ ಆಗಿರಬೇಕು. 


ಹೀಗೆಂದಾಗ, ಪ್ರಾಕೃತ ಜನರಿಗೂ ಪ್ರಗಲ್ಬ ಜನರಿಗೂ ಸಮಾನವಾದ ಮನರಂಜನೆ ಎಂದರ್ಥವಲ್ಲ. 
"ಸಹೃದಯ ಹೃದಯಾಹ್ಲಾದ' ಎಂದು ಒಕ್ಕಣೆಯಿದೆ. ಭಾವ ಯಾರಲ್ಲಿ ಕುದುರಿ, ಗರಿಕೆದರಿ, ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಆಗಸದಲ್ಲಿ ಹಾರುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿದೆಯೋ, ಅವರಿಗೆ ಮನರಂಜಕವಾದದ್ದು ಕಾವ್ಯ (ಎಂದರೆ ನಾಟಕ, 
ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ). ರಸವು ಹೊರಹೊಮ್ಮುವುದು ಇಂಥವರಲ್ಲಿಯೇ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಭರತಮುನಿಯು ತನ್ನ 
ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿರುವುದು ಲೋಕವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ; ವೇದವೂ ಅಧ್ಯಾತ್ಮವೂ ಹಾಗೆಯೇ 
ಪ್ರಮಾಣಗಳು. ಜನಜೀವನದ ಕೈಗನ್ನಡಿ ಲೋಕ; ಜ್ಞಾನದ ಚಿಲುಮೆ ಇರುವುದು ವೇದದಲ್ಲಿ ಇನ್ನು 
ಲೋಕೋತ್ತರವಾದ ಆನಂದವನ್ನು ಸೂಸುವುದು ಅಧ್ಯಾತ್ಮ. 


ರಸವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವಾಗ ಬುದ್ಧಿಯೂ ಭಾವವೂ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮರಸ್ಯವಿರಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಲೋಕಾನುಭವದಿಂದ ಹದಗೊಂಡ ಬುದ್ಧಿ ಶಾಸ್ತ್ರಾಭ್ಯಾಸದಿಂದ 
ಪುಟಗೊಂಡು ಸುಸಂಸ್ಕೃತವಾಗುವುದು ಸಂಚಯನದ ಅಂಶ; ಹಲವು ವಿವರಗಳನ್ನು ಔಚಿತ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ 
ಒಂದುಗೂಡಿಸಿ, ಒಮ್ಮುಖನಾಗಿಸುವುದು ಸಂಚಯನ. ಇದು ಬುದ್ಧಿಯ ಕೆಲಸ. ಹಾಗಾದನಂತರ 
ಸಂಚಾಲನೆಯ ಅಂಶ ಭಾವದ್ದು. ಸಂಚಾಲನೆ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ; ರಸವನ್ನು ಮೀಂಟಿ ಎಬ್ಬಿಸುವುದು. ಭರತಮುನಿಯ 
ಪ್ರಕಾರ, ಬುದ್ದಿಯಿಂದ ಬಲಗೊಂಡ ಭಾವವೇ ರಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದು. 


ಬುದ್ದಿಯಿಂದ ಬಲಗೊಂಡ ಭಾವವು ಒದಗಿಸುವುದು "ನಿರ್ವೇದ' ವನ್ನು ಎಂಬುದು ಭರತಮುನಿಯ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ನಿರ್ವೇದವೆಂದರೆ ನೆಮ್ಮದಿ. ಲೋಕವೃತ್ತದಿಂದ ವಿರಕ್ತವಾಗುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲ ಇದು; 
ಲೋಕಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲೇ ತಾನು ತನ್ನತನವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊರಗಣ ಯಾವ ಆತಂಕಕ್ಕಾಗಲಿ 
ಪ್ರಲೋಭನೆಗಾಗಲಿ ವಶವಾಗದೆ, ಯಾವುದರಿಂದಲೂ ಏಕಾರವನ್ನು ತಳೆಯದೆ ಇರುವ ಸ್ಥಿರಚಿತ್ತ. 
ಭಗವದ್ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಸ್ಥಿತಪ್ರಜ್ಞನ ಸ್ಥಿತಿ. ಇದು ಒದಗುವುದು ತತ್ತ್ವಜ್ಞಾನದಿಂದ ಎಂದು ಭರತಮುನಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದೇ ಅಧ್ಯಾತ್ಮವೆಂಬ ಪ್ರಮಾಣ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಭರತನು "ಮತಿ' ಯನ್ನೂ ಕಾರಣವಾಗಿ 
ಸೇರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಹಲವಾರು ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ, ಮನನಮಾಡಿ, ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಿ ಪರಿಪಕ್ವತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡದ್ದು ಮತಿ. ಇದಲ್ಲದೆ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಧೃತಿಯೂ ಬೇಕು, ಶಮೆಯೂ ಬೇಕು. ಧೃತಿ ಎಂಬ 
ಮಾತಿಗೆ ಭರತಮುನಿಯು ತಾಳ್ಫೆ, ಸಹನೆ, ತೃಪ್ಪಿ ಸಮಾಧಾನ, ಎಂದರ್ಥವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಶಮೆಯೆಂದರೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಎಲ್ಲ ವಿಕಾರಗಳೂ, ಆತಂಕಗಳೂ, ಆಸೆಗಳೂ ತೊಲಗಿ ಹೋದಾಗ ಬರುವ 
ರಿತಿ. ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ನಿರ್ವೇದದ ಸ್ಥಾನ ಹಿರಿದಾದುದು. i 


ಶ್ರ 


ಅನನ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ರಿ 


ಬಹದೇಶೀ 
೪ ಐ 
ಟಿ.ಎಸ್‌. ಸತ್ಯವತಿ 
ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳ ಲಕ್ಷಣ, ಲಕ್ಷ್ಯಗಳರಡನ್ನೂ ಮತ್ತಷ್ಟು 
ನೋಡೋಣ. 
ಮೂರುಸ್ತರಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿನುಡಿದು ನಾಲ್ಕನೆಯದನ್ನು ಲಂಘಿಸಿ ಐದನೆಯ 
ಸ್ವರವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಅವರೋಹಣದಲ್ಲೂ ಇದೇ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದು ""ಪರಿವರ್ತಕ''. 
ಉದಾ : ಸರಿಗಪಾ-ಪಮಗಸಾ, ರಿಗಮದಾ-ದಪಮರಿ ಮುಂತಾಗಿ. ಇದರದೇ ದೇಸೀ 
ನಾಮಧೇಯ 5""ಓಹಾಡಿ'' | (ಕನ್ನಡನುಡಿ ಇರಬಹುದೆ?) 


ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ಸ್ವರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನುಡಿಯುವುದು ""ಉದ್ಬಟಿತ'' ("ಉದ್ವಾಹಿತ' 
ಎಂಬ ಪಾಠಾಂತರವಿದೆ) 


ಉದಾ : ಸರಿಮಪಾ-ಪಮರಿಸಾ, ರಿಗಪದಾ-ದಪಗರೀ... ಮುಂತಾಗಿ 


ಸ್ವರದ್ವಯದ ಉಚ್ಚಾ ರಣೆಯಿಂದ ನಾಲ್ಕು ಕಲಾ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ತ್ಯ ಧಿಪ್ರಚ್ಛಾದನ'' ವೆಂದು ಹರು. 

ಉದಾ : ಸನಿ ಸನಿ ಸನಿ ಸನಿ - ನಿದ ನಿದ ನಿದ ನಿದ- 

ನಿಸ ನಿಸ ನಿಸ ನಿಸ - ಸರಿ ಸರಿ ಸರಿ ಸರಿ... ಮುಂತಾಗಿ 

ಅಂಶ ಸ್ವರವನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಸಲ ಉಚ್ಚರಿಸಿ ಅನಂತರ ಎರಡು ಸ್ವರಗಳನ್ನು ದ್ರುತವಾಗಿ ನುಡಿದು 
ಮತ್ತೆ ಅಂಶ ಸರದ ಹ ಸ್ವರದಿಂದ ಮುನ್ನಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ":ಬಿಧುತ'' ವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಉದಾ: ಸಾಸಾಸಾಸಾರಿಗ- ( ಲಕ್ಷಣವನ್ನನುಸರಿಸಿ ಈಗಿನ ಬರವಣಿಗೆಯ ಚಿಹ್ನೆಯನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದೇನೆ). 
ರೀರೀ ರೀರೀ ಗಮ ಗಾಗಾ ಗಾಗಾ ಮಪ - ಮಾಮಾ ಮಾಮಾ... ಮುಂತಾಗಿ 

ಗಾಯನ, ವಾದನ, ಗೇಯ ರಚನೆ, ಕಲ್ಪನಾ ಸಂಗೀತ... ಹೀಗೆ ಸಂಗೀತದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ 
ಅತ್ಯಂತ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾವದ ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗೀತಿಲಯಗಳ ಏವರಣೆಯಿದೆ. 
ಈ ಭಾಗದ ಸಾರಾಂಶವನ್ನಷ್ಟೆ ಇಲ್ಲಿ ನೀಡಬಹುದು. 

"ಮಾಗಧಿ', "ಅರ್ಧಮಾಗಧಿ', "ಸಂಭಾವಿತಾ' ಮತ್ತು 'ಪೃಥುಲಾ' - ಇವು ನಾಲ್ಕು ಗೀತಿಗಳು. 

ತಾಳ ಪ್ರಯೋಗ ಮೂರು ವಿಧ - "ದಕ್ಷಿಣ, "ವಾರ್ತಿಕ ಮತ್ತು 'ಚಿತ್ರ' ಇವುಗಳನ್ನು 
"ಮಾರ್ಗ'ವೆನ್ನುವುದೂ ಇದೆ; 

"ಚಿತ್ರಮಾರ್ಗ' ವು ಏಕಕಲೆಯದು. (ಒಂದಕ್ಷರ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣ) "ವಾರ್ತಿಕ' ದಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ಕಲೆ(ಳೆ)ಯಿದ್ದು "ದಕ್ಷಿಣ'ದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಕಳೆ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಮಾಗಧಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಮಾರ್ಗದಲ್ಲೂ "ವಾರ್ತಿಕ' ದಲ್ಲಿ "ಸಂಭಾವಿತ ಗೀತಿಯನ್ನೂ, "ದಕ್ಷಿಣ' ದಲ್ಲಿ 
"ಪೃಥುಲಾ' ಗೀತಿಯನ್ನು ಹಾಡಬೇಕು. ಇದು ಗೀತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ವಿಧಾನ. 
RA ಯ ma fern ಟು! 
afi Roa ಕಶ 1%: ಕಾಗ] ಕಶಿ: 1 


Go ಜು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಯ get ಓಮ ೬. | 
ara (0771 111೫] 1೫] ge: ॥ 
| ""ತಾಲ್ಫೆ' ಎಂಬ ಬಹುವಚನ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು "ಮಾರ್ಗ'ದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ತಾಳಗಳು ಇದುವೆಂದು ಊಹಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗುವ ಹಸಕ್ರಿಯೆಗಳು ಎಂಟು ವಿಧ. "ಧ್ರುವಕ', 'ಸರ್ಪಿಣೀ', "ಕೃಷ್ಣಾ, 
"ವರ್ತಿನೀ' (ಪದ್ಧಿನಿ), "ವಿಸರ್ಜಿತ', “ವಿಕ್ಷಿಪ್ತಾ', 'ಪತಾಕಾ' ಮತ್ತು "ಪತಿತಾ'. 
ವಾದ್ಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ವೇಗವಾಗಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ನುಡಿಸಬಹುದಾದರಿಂದಲೇ ಬಹುಶಃ 
"ಚಿತ್ರಮಾರ್ಗ'ವು ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತವೆಂಬ ಮಾತಿದೆ. “WT Ragfer: 
ಚಿತ್ರಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ದ್ರುತಲಯ ಹ ಸಮಯತಿ. 


ವಾರ್ತಿಕದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಲಯ - ಸ್ತೋ ತೋಗತ ಯತಿ (ಸ್ಪೋತೋವಾಹ) 


ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ವಿಲಂಬಿತ ಲಯ ಹಾಗೂ ಗೋಪುಚ್ಛಯತಿ. 


ಖೆ ಕ 
ಗೀತಿಗಳನ್ನು ಇಂಥದ್ದೇ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇ ಕೆನ್ನುವ ನಿಯಮ ಕಾಯ್‌ ಅಲ್ಲ 
ಆದರೆ “ದಕ್ಷಿಣ' ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇಕಾದ "ಪೃಥುಲಾ' ಗೀತಿಯನ್ನು "ಚಿತ್ರ'ದಲ್ಲ ಹಾಡಿದಾಗ ಅದನ್ನು 
"ಮಾಗಧಿ' ಎಂದೇ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಅಷ್ಟೆ. 
("ಗೀ ತಿ' ಎನ್ನುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯಯುಕ್ತ ರಚನೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾದ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. 


aie zen ೪೫೫1೪ ಕಕ್ಕ all... 13515 se, ೫೪ ಇರ Pal AAA ಕಾರಾ 
ಸಗ fea 727೪8 | ಕಗ ೫ qld wal ಕರಾ Sada ಕ್‌ ಕಿ 


ವಿಳಂಬ ಲಯದಲ್ಲಿ "ಭವಂ' "ಈಶಂ' ಎಂದು ಆರಂಭವಾದದ್ದು "ದೇವಂ' "ಶರ್ವಂ' ಎಂದು 
ಮಧ್ಯಲಯದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದು ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ದ್ರುತಲಯದಲ್ಲಿ "ದೇವ' "ಶರ್ವಂ' 
ಪದಗಳೊಂದಿಗೆ "ವಂದೇ' ಎಂಬ ವಾಕ್ಯ ಸಾಧಕ ಪದದೊಡನೆ ಮುಕಾ ನ ಸನಳ್ಳವುವನ್ನ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಒಂದೇ ಗೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗುವ ಮೂರು "'ಲಯ'ಗಳ ಪ್ರಸಕ್ತಿಯೂ ಇಲ್ಲಿದೆ) 


"ಚಿತ್ರ'ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗುರು, ಒಂದು ಲಘು, ಒಂದು ದ್ರುತವಿದ್ದರೆ, ಇದರ ಎರಡರಷ್ಟು 
"ವಾರ್ತಿಕ' ದಲ್ಲೂ ಮತ್ತದರ ಎರಡರಷ್ಟು "ದಕ್ಷಿಣ' ದಲ್ಲೂ ಇರುತ್ತದೆ. 


"ಚೆತ್ರ' ದಲ್ಲಿನ ಎರಡು "ವಾರ್ತಿಕ'ದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕಾಗಿ “ದಕ್ಷಿಣ'ದಲ್ಲಿ ಎಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ, ಜಾತಿ-ರಾಗಗಳ ಪ್ರಪಂಚದೊಳಗೆ ಪ್ರವೇಶ. 


(ಮುಂದುವರಿಯುವುದು) 
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ಅನನ್ಯ ಕವಿ ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ 


ಕವಿ ಡಾ| ಬಿ.ಸಿ ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ ಅವರು ಕ 
"ಅನನ್ಯ'ದ ಸ್ಥಾಪಕ ಟ್ರಸ್ಟಿಗಳಲ್ಲೊಬ್ಬರು.. 1998ರ ಸಾಲಿನ | 
ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿರುವ 
ಅವರ ಕವನ ಸಂಕಲನ "ಸಪ್ತಪ ಸ ತಿಂಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಪಠನಗೊಂಡಿತ್ತು. ಅಲ್ಲದೆ, ಕಿಸ್‌ ಜೆ 
ಕಾಲೇಜಿನ ಕನ್ನಡ ಸಂಘವು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ "ಈ ಕವನ 
ಸಂಕಲನದ ಬಿಡುಗಡೆ ಕೂಡ "ಅನನ್ಯ' ದ ಸಂಯುಕ್ತ 
ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿತ್ತು. ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಬಂದ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ' 
"ಅನನ್ನ' ವು “ಶರ್ಮರನ್ನು 'ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತದೆ. 1 


ದಿ॥ ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ರವರು ಬರೆದ 
"ಸಪ್ತಪದಿ' ಕವನ ಸಂಕಲನದ ಮುನ್ನು ಡಿಯಿಂದ ಆಯ್ದ 
ಭಾಗವನ್ನು ಅಲ್ಲ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿ ದ್ದೆ ವೆ. ಸಂ 


"ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಸಂಜೆ ಕೆ.ಇ.ಬಿ. ಮುನ್ನೆಚ್ಚೆರಿಕೆ ಕೊಡದೆ 
ನನ್ನನ್ನು ಕತ್ತಲ ಕಡಲಿಗೆ ದಬ್ಬಿ ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾಗಿಸಿದಾಗ ಮೋಂಬತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಬಂದ ನನ್ನ 
ಹೆಂಡತಿ "ಸಪ್ರಪದಿ' ಯ ಮೊದಲನೇ ಸಾನೆಟ್ಟಗೆ ಕಾರಣಳಾದಳು. ಅವಳ ಸುತ್ತ ನನ್ನ 
ಯೋಚನೆ ಹರಿದು, ಇಲ್ಲಿರುವ ಮೊದಲನೇ ಭಾಗದ ಇಪ್ಪತ್ತು ಸಾನೆಟ್ಟುಗಳು ಹುಟಿ ದವು. 
ಅದಕ್ಕೆ, ಹಾಗೂ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ಹೆಸರಿಗಾಗಿ "ತಡೆಕಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ "ಸಪ್ತಪದಿ' 


ಅನ್ಭುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದು ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಪದ್ಧ. -ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ 


ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮರ "ಸಪ್ತಪದಿ' ಕವನ ಸಂಕಲನ ಅವರ ಕಾವ್ಯಜೀವನದ ಅತ್ಯಂತ ಸಾರ್ಥಕ 
ಘಟ್ಟ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಶರ್ಮರು ನೀಡಿದ್ದ ಹೆಸರು - ""ಹಕ್ಕಿಗೆ ಸಾವಿಲ್ಲ''. ಆದರೆ, ಶರ್ಮರ ಪತ್ನಿ 
ಪದ್ಮಾ "ಸಪ್ತಪದಿ' ಎಂದು ಅದಕ್ಕೆ ಹೆಸರಿಟ್ಟರಂತೆ. ಕ್ರಮೇಣ ಶರ್ಮರಿಗೂ ಅದು ಇಷ್ಟವಾಯಿತಂತೆ. ಈ 
ರಡು ಹೆಸರುಗಳ ನಡುವೆ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಹೆಚ್ಚು ಬರೆಯಬೇಕಿಲ್ಲ. ""ಸಪ್ತಪದಿ'' 
ದಟ್ಟ ಭಾರತೀಯ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಪದ-ಪರಿಕಲನೆ. 


[) 


3 


ಈ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಶರ್ಮರ ಇಡೀ ಕಾವ್ಯಜೀವನ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ತೇಲುತ್ತಿದೆ. ೪೦ 
ವರ್ಷಗಳ ತೀವ್ರ ಕಾವ್ಯಜೀವನ ಅದು. 


ಮೊದಲಿನಿಂದ ಎರಡು ಕಾವ್ಯವಸ್ತುಗಳು ಶರ್ಮರನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಕಾಡಿವೆ. ೧೯೫೦ರ ದಶಕದ 
ಮೊದಲ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಜಂಟಿಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುಗಳ ಶೋಧನೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಅವು - ಕಾಮ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆ. ಈ ಎರಡು ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುಗಳು ಕ್ರಮಕ್ರಮೇಣ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಾರಾಧನೆ ಆಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾದವು. ಶರ್ಮರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಆದದ್ದನ್ನು ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡುವುದು ಅಪಾರ ಕುತೂಹಲದ ಕೆಲಸ. ಕಾವ್ಯವಸು ವೊಂದು ಹೀಗೆ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗುತ್ತ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ಕವಿತೆಯ ರೂಪದೊಳಗೆ, ಕಷ ಭಾವಕೋಶದೊಳಗೆ 
ಆಗುವ ಪಲ್ಲಟಗಳೂ ನಮಗೆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, ಎಷ್ಟೇ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಹೋದರೂ, 
ಸಂಚಾರೀ ರೂಪಗಳು ಓದುಗನನ್ನು ನಿಬ್ಬೆರಗಾಗಿಸಿದರೂ ಕೆಲವು ಸ್ಥಾಯಿಗಳು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದಿರುತ್ತವೆ. 
ಕವಿಯಲ್ಲಿನ ಸ ಸಾತತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನ ಎಂದರೆ ಈ ಸ್ಥಾಯಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನವೇ ಹೌದು. 


Be ಅನನ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಹೃದಯಗೀತ (೧೯೫೨), ಏಳು ಸುತ್ತಿನ ಕೋಟೆ (೧೯೫೩) ಮತ್ತು ಬುವಿ ನೀಡಿದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
(೧೯೫೬)- 


ಈ ಮೂರು ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಶರ್ಮರ ಕಾವ್ಯಜೀವನದ ಮೆಟಫಿಸಿಕಲ್‌ ಘಟ್ಟ ಎಂದು 
ಕರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ. ಶರ್ಮರನ್ನು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿನ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯ ಹಾಗೂ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿಸಿದ 
ಕವನಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲೇ ಬೇಕು ಎಂಬ ಹಟದಿಂದ ಬರೆದ ಕವಿತೆಗಳು ಇವು. 
ಹೀಗಾಗಿ, ಈ ರೀತಿಯ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಂಕಲ್ಪಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಆವರಿಸುವ ನಾಟಕೀಯತೆ ಈ ಮೂರು 
ಸಂಕಲನಗಳಿಗೆ ಹಬ್ಬಿದೆ. ಸೃಜನಶೀಲ ಉತ್ಸಾಹದ ಉಕ್ಕು ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಪದ್ಯಗಳಿಗೂ ಆವರಿಸಿದೆ. 


"ಹೆಸರಗತ್ತೆ' ಯಿಂದಾಚೆಗೆ ಶರ್ಮ ನಿಧಾನಕ್ಕೆ ಹೊಸಕವಿ ಆಗಹತ್ತಿದರು. ಈ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸಂವೇದನೆ 
ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಶಿಲ್ಪ ಸಂಕಲ್ಪಗಳ ನಡುವಣ ಕಂದರ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಯವಾಯಿತು. 


"ಹೇಸರಗತ್ತೆ'ಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಒತ್ತಡಗಳು ಮತ್ತು ಅವು ರೂಪಿಸಿರುವ 
ಕಾವ್ಯರೂಪದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತಷ್ಟು ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಗೌರವಗಳಿಂದ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 
"ಹೆಸರಗತ್ತೆ'ಯ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಅನುಭವವೇ ಐಡೆಂಟಿಟಿಯನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು, ಪರದೇಶಿತ್ವದ ಅನುಭವ 
ಎನ್ನುವುದು ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪರಿಚಿತ ಜನಾಂಗಿಕ ಹಿಂಸೆ, ಪರಕೀಯ ನಗರಗಳ ವಿಚಿತ್ರ ಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಬಂದಿಲ್ಲ ಪರದೇಶಿತ್ವ ಇಲ್ಲಿ ಮೃದುವಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಶರ್ಮರ ಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಲಕ್ಷಣ. ಆದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಹಿಂಸೆ ಎನ್ನುವುದು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಗೈರುಹಾಜರಿಯ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ "ಹೇಸರಗತ್ತೆ' ಒಟ್ಟು ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ನೈಪಾಲ್‌ ತನ್ನ ಲೇಖನ, ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪರದೇಶಿತ್ವ ವಸಾಹತೀಕರಣ, 
ಸೃಜನಶೀಲತೆಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧದ ಒಂದು ಮುಖವನ್ನು ಶೋಧಿಸಿದ್ದರೆ, ಆ ರೀತಿಯ ಅನುಭವದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ಇಲ್ಲಿ ಶೋಧಿತವಾಗಿದೆ. ಪರದೇಶಿತ್ವ ಎನ್ನುವುದು ಚರಿತ್ರೆಯಾದರೆ, ಕಾಮದ ವಸ್ತುವೂ 
ಇಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ, ಅದು ಮೂರ್ತ- ಅಮೂರ್ತ ಎರಡೂ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ 
ಅನುಭವವಾಗಿ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಇಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಪ್ರತಿಮಾವಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಶೋಧಿತವಾಗಿದೆ. ಶರ್ಮರ ಕಾವ್ಯದ ಅಥೆಂಟಿಸಿಟಿಯ ಉದ್ಭಾಟನೆ ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಎಂದರೆ 
ಉತ್ಪೇಕ್ಷೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


"ಸಪಪದಿ' ಶರ್ಮರ ಕಾವ್ಯಜೀವನದ ಮೂರನೇ ಘಟ್ಟ 


"ಸಪ್ತಪದಿ'ಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಮಾಗುವಿಕೆ ಇದೆ. ತುಂಬು ಹೃದಯದ ಕೃತಜ್ಞತೆಯ ದನಿ 
ಶ್ರುತಿಯಂತೆ ಎಲ್ಲ ಕವನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಿಡಿದಿದೆ. ರಮ್ಯ ತನ್ಮಯತೆಯಿಂದ ಬರೆದ ಕವಿತೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. 
ರಮ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮದ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಇದನ್ನು ಸರಳ ಭಾವಗೀತೆ ಅಥವಾ ಹಾಡಾಗಿಯೇ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಸಖೀಗಿತ'ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಣಯ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಪುನರಾವರ್ತನೆಗೊಂಡಿವೆ. "ನೆನಪು, ನೆನಪಿಗೆ ಮಾತು' ಕವನ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಹಳ್ಳದ ದಂಡ್ಯಾಗ...' . 
ಕವಿತೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಶರ್ಮರ ಆಧುನಿಕ ಸಂವೇದನೆ ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿನ ನೆನಪಿನ 
ಸಂಭ್ರಮವನ್ನು ಕೃತಜ್ಞತೆಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದೆ. 


ಶರ್ಮರ ಕಾವ್ಯಶ್ರದ್ಧೆ ಕನ್ನಡದ ಸೌಭಾಗ್ಯ. ಅವರು ಯಾವಾಗಲೂ ಅನುಭವವನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ ಕವಿತೆ ಮಾಡಲಿ ಎಂದೇ ಯೋಚಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ನನ್ನ 
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ಅನಿಸಿಕೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಆತ್ಮರತಿ ಬರದಿದ್ದರೆ ಕಾವ್ಯ ಹುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ ಕೂಡಾ. ತನಗೆ ಆದ, ದಕ್ಕಿದ ಅನುಭವವೇ 
ಲೋಕದ ಏಕಮಾತ್ರ ಸತ್ಯ ಎಂಬ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದಲೇ ಆತ್ಮಕೇಂದ್ರಿತ ಕಾವ್ಯ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ಶರ್ಮರು 
"ದೊಡ್ಡ' ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುತಿದ್ದರು. ಆದರೆ, ಈಗ ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿ ವಿವರವನ್ನೂ 

ಆತ್ಯಂತಿಕ ಸತ್ಯ ಎಂದು 'ಪರಿಭಾವಿಸುವುದರಿಂದ, ಆ ಪುಟ್ಟ ಪದಾರ್ಥದಲ್ಲೇ ದೊಡ್ಡ ಸತ್ಯವೂ ಆವರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಚಕಾ ಮತ್ತು "ಕಡಲು' ಕವಿತಾವಳಿ ಇವಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಪಿಚಕಾರಿಮರ' ಘಿಭಿವ ಅನುಭವವನ್ನೇ 
ಅದು ಮರೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಲೋಕವನ್ನು ಪಾ ಪಾಲಿಸುವ ಮಾತ ಧರ್ಮ ಎಂಬ ಧೋರಣೆಯಿಂದ ಬರೆದಿದರೆ 


ಇಡೀ ಕವನ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತಿತು ಎತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಜಗತ್ತಿನ ವಿವರಗಳು ಮೂಡುತ್ತ ಹೋಗಿ 
ಮಾತೃಪಾಲಕ ಶಕ್ತಿ ಕವಿಯ ಅರಿವಿಲ್ಲ ತನ್ನ ಅಸಿತವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಶರ್ಮ ಅತಿ ಪರಿಚಿತತೆಯ ನೀರಸದೊಳಗೂ ನಿಗೂಢಗಳನ್ನು ಕಾಣುವ ಕವಿ. ಚ 


"ಸಪ್ಪಪದಿ'ಯಿಂದ ಆಯ್ದ ಶರ್ಮರ ಮೆಚ್ಚಿನ ಕವನ 


ಅವಳೇ ಬೇರೆ, ನೀನೇ ಬೇರೆ, ತಾಯಿ ಬೇರು 
ನಿಮಗೆ ಊಡಿದಂತಸ್ಸಾರ ಒಂದಾದರೂ, 
ಬಿಟ್ಟೆನೆಂದರೆ ಬಿಡದೆ ಕನಸು ಬೆಂಬತ್ತಿರಲು 

ಬಟ್ಟೆ ಕಳಚಿ ಮನೆ ಬಿಟ್ಟು ಅಡವಿ ಹೊಕ್ಕವಳು 
ಅವಳು. ಒಡಲ ಅಷ್ಟು ಅಷ್ಟೂ ಕಳವಳ ಹೊತ್ತು 
ನನ್ನ ಈ ಗುಡಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವುಟ್ಟು 
ಇವೊತ್ತಿಗೂ ಉಳಿದವಳು ನೀನು. 


| ಕಾಣುತ್ತ 
ಕಾಣುತ್ತ ಕಂಗಳೆ ಮುಚ್ಚಿ ಒರಗಿ ಮೈಮರತ 
ಅವಳ ಸಾವಿಲ್ಲದ ರೂಹಿಲ್ಲದ ಆ ಚೆನ್ನ 
ಅವತರಿಸಿ ಬಂದಂತೆ ಪಕ್ಕ ಮಲಗಿದ ನನ್ನ 
ಬಕ್ಕ ತಲೆ ಮೇಲೆ ನಿನ್ನ ಬೆರಳುಗಳ ನೇವರಿಕೆ. 
ಕಾಮಿಸಿ ಕಲ್ಪಿಸಿ ಮರುಳಾದವಳ ಕನವರಿಕೆ. 


ತೆರೆಯದೆ ತೊರೆಯದೆ ನಿಂತ ನಿನಗೂ ಇದ್ದಂತೆ 
ಚೆನ್ನ ಒಲಿವನೋ ಒಲಿಯನೋ ಎಂಬ ಚಿಂತೆ. 


ಭ್ರ 


ಕಾವ್ಯಗಾಯನ ಅಥವಾ ಗಮಕ ಕಲೆ 


ಎಂ.ಎ. ಜಯರಾಮ ರಾವ್‌ 


ಚತುಷ್ಟಷ್ಟಿ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಗಾಯನ ಅಥವಾ ಗಮಕವೂ ಒಂದು. ಹಿಂದಿನ( 
ರಾಜಾಸ್ಥಾನದ 'ಅಂಗಗಳಾಗಿದ್ದ ಕ ಗಮಕಿ- ವಾದಿ-ವಾಗ್ಮಿಗಳಲ್ಲ ಕವಿಯ ನಂತರ 


ಗಾರಿ ದಾ, 


ಗಮಕಿಗೆ "ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಕವಿ-ಗಮಕಿ ಯಮಳರಿದ್ದಂತೆ. ಗಮಕಿ 1 ಹೃದಯವ ವನು, ಕವಿ ಸಮಯವನು 


೯ಎ A 


ಅರಿತವನಾಗಿ ಗಾಯನ ಮುಖೇನ ಶ್ರಾವಕ ಕೋಟಿಯ ಹ ಯವನ್ನು 
ಗಮಕಿಯಾದರೆ ಅದರ ರುಚಿಯೇ ಚೇ ರೆ. ಮಧುರವಾದ. ಸಜ್ಜ ಕಂಠವಿದ್ದು, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ 
ಪರಿಚಯವಿದ್ದು, ಸಂಗೀತಯುಕ್ತ ಗಾಂಭೀರ್ಯವಿದ್ದು ಕಾವ್ಯ ವಾ ಚನ 

ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಶ್ರಾವಕರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಊಡಿಸಿ ಸಸಿ ಇಪಡಿಸು ವನು. 


ಇಸ SS ೫ ಇ 0 
ಆಜಿಂಬ ಳಿಸುತಾನಿ. ಕವಿಯ 
ಸಂ 


ಶ್ರಿ 
ಆ 

ಹಾ 
fl. 
ಮ 
a 21 
ತೆ 

ಡ್‌ 
ಆ14, ೮ 
ಲ್‌ 


ಕನ್ನ ಡದ ರಸ ಕವಿಗಳೆನಿಸಿರುವ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ್‌ ರಾಘವಾಂಕ ಮುಂತಾದವರು ಕೇವಲ 
ಕವಿಗಳೆನಿಸದೇ ಸ್ವತಃ ಗಮಕಿಗಳಾಗಿದ್ದಿರಬಹುದು ಎಂದೆನಿಸುತ ದೆ. ಗಳು 
ಇವಕೆ | ಪುಷ್ಠಿನೀಡುತ್ತವೆ. ರಾಘವಾಂಕ ತನ್ನಹರಿ ಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ ವ್ಯದಲ್ಲಿಕಾವ್ಯ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಠೀವಿ ನೋಡಿ. 


ರಸಜೀವ ಭಾವವೊಡಲರ್ಥವವಯವ ಶಬ್ದ 1 ವಿಸರವೇ ನುಡಿಯಲಂಕಾರವೇ ತೊಡಿಗೆಯು ತ 
ವೆ ಸುಲಕ್ಷಣವೆ ಲಕ್ಷಣ ವಿಮಳ ಪದನ್ಯಾಸ ನಡೆ ರೀತಿ ಸುಕುಮಾರತೆ ॥! 


ರಸಿಕತನಸುಳಿ, ಸುಖಂನಿಳಯವಂತಪ್ರಯೀ | ಪೊಸಕಾವ್ಯಕನ್ನಿಕೆಯ ಪಡೆದು ಪಂಪಾಂಬಿಕೆಯ 
ರಸ ವಿರೂಪಾಕ್ಷಂಗೆ ಕೊಟ್ಟ ರಾಘವಾಂಕನೇಂ ಕೃತಕೃತ್ಠನೋ ll 


ರಸ, ಭಾವ, ಅರ್ಥ, ಶಬ್ದ, ಅಲಂಕಾರ, ಲಕ್ಷ್ಯ- ಲಕ್ಷಣ, ಪದ ವಿನ್ಯಾಸ, ನಡೆ ಯಲ್ಲವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಸುಲಕ್ಷಣವಾದ ಕಾವ್ಯ ಕನ್ನಿಕೆಯನ್ನು ವಿರೂಪಾಕ್ಷನಿಗೆ ನೀಡಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ 
ಎಷ್ಟು ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿದೆ! ಇಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಕನ್ನಿಕೆಯೆಂದರೆ ಗಮಕ ಕನ್ನಿಕೆಯೂ ಹೌದು. ಇಂಥ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ವಾಚಿಸುವಾಗ ಈ ಕವಿಗಳು ಗಮಕಿಗಳೂ ಹೌದು ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪುಷ್ಠಿ ನೀಡುತ್ತದಲ್ಲವೇ? 


ಹಾಗಿದ್ದ ಮೇಲೆ "ಗಮಕ' ಎಂದರೇನು ? ಇದರ ಉಗಮ ಎಲ್ಲಿ? ಎಂದು ? ಎಂಬ ವಿಚಾರದ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೂ ಅಗತ್ಯ. ಗಮಕ ಕಲೆ ವಾಲ್ಫ್ರೀಕಿ ಮಹರ್ಷಿಯ ರಾಮಾಯಣದಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಚೀನವಾದದ್ದು 
ಎಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. 

ವಾಲ್ಚೀಕಿ ತಮ್ಮ ರಾಮಾಯಣ ರಚನೆಯಿಂದ ಆದಿ ಕವಿಯೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡರು. ಕಾವ್ಯರಚನೆಯೇನೋ 
ಆಯಿತು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ತಿಳಿಸುವ ರೀತಿ ! ಆಗಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಂಠಪಾಠ ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರೆ 
ರೀತಿಯ ಪ್ರಸಾರ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿದ್ದಿಲ್ಲ. ತ ಕುಶರಿಗೆ ವೀಣಿಯೊಂದಿಗೆ ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಕಂಠಪಾಠ 
ಹದ ಅದನ್ನು ಹಿನ "ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಹಾಡುವಂತೆ ತರಬೇತಿ ನೀಡಿದರು. ಹೀಗೆ ಲವ- ಕುಶರು 
ರಾಮನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲೇ ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಹಾಡಿ ಆದಿ ಗಮಕಿಗಳೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡರು. 


"ಗಮಕ' ಎಂದರೇನು ? ಅದರ ಲಕ್ಷಣಗಳೇನು ? 


"ಗಮಕ' ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಎರಡು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ೧. ಸಂಗೀತದ ಗಮಕಗಳು. 
ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗಮಕಗಳು. 


ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲ ಗಮಕ ಎಂದಾಕ್ಷಣ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವುದು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರುವ ಗಮಕಗಳು. 
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ಸಂಗೀತದ ಗಮಕ : 


ಸಂಗೀತ ದಾಮೋದರ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಪ್ಪಸ್ತರ ಪ್ರಬೇಥಗಳಿಗಿಂತ ವಿಭಿನ್ನವಾದ ಒಂದು 
ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಸ್ವರ ವಿಶೇಷವೆಂದೂ, ಇದನ್ನೇ ಗಮಕವೆನುತ್ತಾರೆಂದೂ ಇಂಥ ಗಮಕಗಳೂ ಏಳಿವೆ ಎಂಬ 
ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಸಾರಂಗಧರನ "ಸಂಗೀತ “ರತ್ನಾಕರ'ದಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಎಂದರೆ ವಿವಿಧ ಸ್ವರಗಳ ಕಂಪನ 
(ನ್ಯಾಸ- ಏನಾ ಿಸ)ವೆಂದೂ ಇವು ಹದಿನೈದು ಗಮಕಗಳೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದರೂ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯಜ್ಞರ "ಅಭಿಮತದಲ್ಲಿ 
ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳೇ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು ಎಂದು "ಗಾನಭಾಸ್ಕರ' ಹಾ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 


ಆರೋಹಣ-ಅವರೋಹಣಾದಿ ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳು ಸಂಗೀತ ಹಾಡುವ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾದುದು. ಇದು ಗಮಕ ಲಕ್ಷಣ ಮಾತ್ರ. ಇದಲ್ಲದೆ ಗಮಕ ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗಮಕ : 


ಕಾವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಪದಗಳ ನಡೆಯನ್ನು ವಿವಿಧ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪದಗಳ ನಡೆಯನ್ನೂ 
"ಗಮಕ' ಎನ್ನುತ್ತೆ ವೆ ಇಲ್ಲಿನ ಹಾಡುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಸಭಾವ, ರಸಪೋಷ ಣೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಧ್ವನಿಗಳ ಏರಿಳಿತಗಳೇ 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗಮಕವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನಾಡಿನ ಓಂಯ ಗಮಕಿಗಳು ಕನಕ 
ಪುರಂದರ ಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೀತರೂ ಆದ ಗಮಕಿ ಎಂ. ರಾಘವೇಂದ್ರ ರಾಯರು ತಮ್ಮ ಗಮಕಿ ಎಂಬ ಶತಕದಲ್ಲಿ 
ನೀಡಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಪದಗಳ ಏರಿಳಿತ ಮೇಣ್‌ 1 ಪದವೃಂದದ ಮಂದ ತೀವ್ರ ವಿಷಮದ ಗತಿಯ ॥ 
ಪದಗಳ ಕುಣಿತದ ಸೊಬಗನು 1 ಪದಕಂಪನ ಲಕ್ಷಣಂಗಳನರಿವನು ಗಮಕೀ ॥ ಎಂದಿರುವುದಲ್ಲದೆ 
ಪದಗಳ ಬೀಸನು ಬಿರುಸನು | ಪದಗಳ ಪ್ರತಿಬಳಸುಗತಿಯ ರಭಸವ ಮತ್ತಾ 
ಪದಗಳ ಸಮ ವಿಷಮ ನಡೆಯ । ಪದ ಹಿನ್ನೆಡೆ ಮುನ್ನಡೆಗಳನರಿವನುಗಮಕೀ ॥ 


ಎಂದೂ ಗಮಕಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳುತಾರೆ. ಇದನ್ನು ವಾಚನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಬಳಸಬಹುದು 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ಪದ್ಯದ ಉದಾಹರಣೆ ನೀಡಬಹುದು. | 
ವೇದ ಪುರುಷನ ಸುತನ ಸುತನ ಸ 1 ಹೋದರನ ಹೆಮ್ಮಗನ ಮಗನ ತ / 
ಳೋದರಿಯ ಮಾತುಳನ ಮಾವನತುಳ ಭುಜಬಲದಿ !! 
ಕಾದಿಗೆಲಿದನಣ್ಣ ನವ್ವೆಯ 1 ನಾದಿನಿಯ ಜಠರದಲಿ ಜನಿಸಿದ 
ನಾದಿಮೂರುತಿ ಸಲಹೊಗದುಗಿನ ವೀರನಾರಾಯಣ ॥ -ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ 
ಇದನ್ನು ಯಾವ ರಾಗದಲ್ಲಾದರೂ ಹಾಡಬಹುದು. ಕೊನೆಯ ಪದ್ಯವಾದ್ದರಿಂದ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಮಧ್ಯಮಾವತಿ ರಾಗ ಸೂಕ್ತ. ಇನ್ನು ಇದನ್ನು ಹಾಡುವ ರೀತಿ - ""ವೇದಪುರುಷನ'' ಆರಂಭವನ್ನು 
ತಾರಸ್ಥಾ ಯಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಅಲ್ಲಿಂದ “ಮುಂದೆ " ಸುತನ' ದಿಂದ "ತಳೋದರಿ'ಯ ವರೆಗೆ ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಇಳಿಸಿಕೊಂಡು ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇಕು. ಕಾರಣ ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರಿಗಿಂತ ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಕಿರಿಯರು. ಚತು. "ಮುಂದೆ "ಮಾತುಳನ' ಪದದಿಂದ "ಅವ್ವೆಯ' ವರೆಗೆ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಏರಿಸಬೇಕು. ಕಾರಣ ಇಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯತನದ ಸಂಟ! ಅಂದರೆ 
ಪದ್ಯದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧ ಅವರೋಹಣ ಹಾಗೂ ಉತ್ತರಾರ್ಧ ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸಾಗಿ ""ಅನಾದಿ 
ಮೂರುತಿ ಕೃಷ್ಣ'' ಎನ್ನುವಾಗ ಮೊದಲಿನ ""ವೇದಪುರುಷನ'' ಸ್ವರಸ್ಥಾನದಲ್ಲೇ ಬಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುವಂತೆ 
ಹಾಡಿದಾಗ ಇದು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಹಾಗೂ ಭಾವಪೂರ್ಣತೆಯ ಕಾವ್ಯಗಾಯನ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಠಿಣ ಅಭ್ಯಾಸ- ಸಾಧನೆ-ಅನುಭವ- ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞಾನ-ಸಂಗೀತದ ಪರಿಚಯ ಎಲ್ಲವೂಇರಡೇಕು. ಇದೇಸಾಹಿತ್ತ 
ಗಮಕದ ಲಕ್ಷಣ. ಅಭ್ಯಾಸ ಬಲವಿಲ್ಲದೆ ನಡೆ. ಗಮಕ, ಧ್ವನಿಗಳ ಏರಿಳಿತ ಮತ್ತು ಸ್ವರ ಮೇಳಗಳ ಮೂಲಕ 
ಹಾಡುವುದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ ಯಾವ ಸಂಗೀತಗಾರನೇ ಆಗಲಿ ಸುಹಿತ್ಯಾನುಭವವಿಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ 
ರಾಗ-ಧ್ವನಿ ಬಲದಿಂದ ಈ ರೀತಿ ಹಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಮಾತು. ಅಲ್ಲದೆ ಅದು ಗಮಕ 


ಎಂದೆನಿನಿಕೊಳು ವುದಿಲ್ಲ. 
(ಮುಂದುವರಿಯುವುದು) 


12 ಸಸ. ಸಂತತ ಅನನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಅನನ್ಯ ವಾರ್ತೆ 


ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಗಸೌಂದರ್ಯ 


ಶಾಸ್ತ್ರಿ ೀಯ ಸಂಗೀತ ಲಕ್ಷ್ಮಪ್ಪ ಧಾನವಾದರೂ ಲಕ್ಷಣರಹಿತ ಜ್ಞಾನ ಅಪೂರ್ಣ. ಲಕ್ಷಣಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಲು "ಅನನ್ಯ' ಸಂಸ್ಥೆಯು ಸೋದಾಹರಣ ಉಪನ್ಯಾಸವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿತ್ತು. 
ಸಂಗೀತ ಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಎದ್ವಾ ಂಸರಿಂದ "ಗೀತ-ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಿಂಚನ 
ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾ ಂಸರಾದ' ಆರ್‌.ಕೆ. 
ಶ್ರೀಕಂಠನ್‌ರವರಿಂದ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳ ರಂದು ಉಪನ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಇದರ ಬಗ್ಗೆ 
ವಿದ್ವಾನ್‌ ಆರ್‌.ಕೆ. ಪದ್ಧನಾಭರವರು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಇದೇ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಫೆಬ್ರವರಿ ತಿಂಗಳ 14ರಂದು ಭಾನುವಾರ ಸಂಜೆ 5.00 ಗಂಟೆಗೆ "ಕೃತಿ 
ನಿರೂಪಣಾ ಕ್ರಮ''ದ ಬಗ್ಗೆ ವಿದ್ವಾನ್‌ ಆರ್‌.ಕೆ. ಶ್ರೀಕಂಠನ್‌ ಅವರು ಉಪನ್ಯಾಸ ನೀಡಲಿದ್ದಾ ರೆ -ಸಂ. 


ಶ್ರೀಕಂಠನ್‌ ಲಕ್ಷ್ಮ- ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ದಾಮ ಪಂಡಿತರು. ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಘನ ) 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿರುವವರು. ನಿರೂಪಣೆಗಾಗಿ ಅವರು ಮೊದಲು ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ರಾಗ" 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ರಾಗ. ಆ ಸೂಕ್ತವಾದ ರಷ ುದ ರಾಗ. 
ರಾಗ ಸಂಚಾರದ ವೈವಿಧ್ಯ, ವಾದಿ-ಸಂವಾದಿತ್ತ, ಎ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಾಂಧಾರ ಪ್ರಯೋಗ, ಜಾರು ಗಮಕಗಳ 
ಚಾಕಚಕ್ಕತೆ, : ಮಾತು ಮತ್ತು ಧಾತುಗಳ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಮೂರು ಕೃತಿ ಳಲ್ಲಿ 
(ದೀಕ್ಷಿತರ "ಮಹಾಗಣಪಶಿಂ ವಂದೆ, "ಕಮಲಾಂಬ' ಮತ್ತು ಶ್ಲಾಮಾಶ 
ಮಂಥನ ಮಾಡಿದ ಆರ್‌.ಕೆ.ಎಸ್‌. ರಸಿಕರಿಗೆ, ವಿದ್ದಾರ್ಥಿಗಳಿಗ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಅವಿಸ್ಮರಣೀಯ 
ಅನುಭವವನ್ನು ನೀಡಿದರು. ರಾಗವನ್ನು ಎಸ್ಮರಿ ಸಬೇ ಕಾದರೆ ಒಂದೊಂದು ಸರದಲ್ಲೂ ನಿಂತು ವಿನಿಕೆ 
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ಮಾಡಬೇಕು. ಆದರೆ ತೋಡಿಯಂತಹ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಸ್ವರಗಳೂ ಗಮಕ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಯೇ 
ಇರುತ ವೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ ಎಂಡು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದಾಗ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ 
ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ಗಳ ಕೃತಿಗಳೇ. ತೋಡಿಯಲ್ಲಿ ನಿಷಾದದ ಪ್ರಯೋಗ ಬಹಳ ರಮ್ಯ ಜಾನೂ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ನಾದರೂ 
ಸಾಣುಕ ಲ್ನ ಕಷ್ಟ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಹರಿಸಿದ ಆರ್‌.ಕೆ. ಎಸ್‌. ನವಾಪರಣದ ಧ್ಯಾನ 
ಕೃತಿಯಾದ. " "ಕಮಲಾಂಬ'' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯ "ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಯೇ ನಿಷಾದದ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ 
ಪ್ರಯೋಗದ ಸೊಗಸನ್ನು ನ್ನು ಹಾಡಿ ತೋರಿಸಿದ್ದು ದೀಕ್ಷಿತರ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿನದು ಎಂಬುದು 
ಮನದಟ್ಟಾ ಯಿತು. ಬಹುಶಃ ಈ ಮೂರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾದ ಪಾಠಾಂತರ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ 
ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡಿದರೆ ತೋಡಿಯ ಸಮಗ್ರ ಸ್ವರೂಪ ಸಿಗಬಹುದೇನೋ ಹಾರಕ ಅವರವರ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಎಷ್ಟಿದೆಯೋ ಅಷ್ಟೇ ಸಿಗುವುದು. ಆದರೆ "ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ನಮ್ಮ ತಹ ಸಾಮಾನ್ಯ ರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಲ್ವ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ರುವ ರಾಗಸೌಂದರ್ಯ ವನ್ನು 
ನಾವು ರಾಗ ಹಾಡುವಾಗ ಹಾಡಲು ಅಸಮರ್ಥರಾಗುತ್ತಿ ೇವಲ್ಲ' ಏಂದು "ಆರ್‌. ಕೆ.ಎಸ್‌. ಹೇಳಿದಾಗ ಈ 
ಮಹಾನ್‌ ಎದ್ವಾಂಸ ಒಬ್ಬ ಮಾದರಿ ಕಲಾವಿದ ಅನಿಸಿದ್ದು 'ಸಹಜವೇ. 


ಅನಂತರ ಅವರು "ನಾಯಕೆ ರಾಗವನ್ನು ಪ್ರಸಾಪಿಸುತ್ತ ದೀಕ್ಷಿತರ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಯಾದ 
ರಂಗನಾಯಕಂ'ನ್ನು ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿ ಇ ತ್ರ ರಿಷಭ- ಪಂಚಮಗಳ ವಾದಿ- ಸಂವಾದಿತ್ತದ 
ಸೂಬಗನ್ನು ಪಲ್ಲವಿ- ಅನುಪಲ್ಲವಿ ) ಮತ್ತು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿರುವ ವೈಖರಿಯನ್ನು ಹಾಡಿ 
ತೋರಿಸಿದಾಗ, ನಾಯಕಿಯನ್ನು ಇಷ್ಟು ವಿಸಾ ನಗಿ ಕಾಡಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವೇ ಎನಿಸಿದ್ದು ಸಹಜವೇ. ನಾಯೆಕಿಯ 
ದೀರ್ಫ್ಥ ನಿಷಾದ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರ ಪ್ರಯೋಗ ಎಸ್ಟಯ ತರುವಂಥದ್ದು. ರಿಷಭ ಮತ್ತು ಧೈವತ 
ಸ್ಥಾನಗಳಿಂದಲೇ ಗಾಂದಾರ ನಿಷಾದ ವಿನಿಕೆ ನಾಯಕಿ ರಾಗದ ಸಮಗ್ರ ಸ ಪಕ್ಕೆ ದಾರಿ 
ಯಾ ನು ನಾಯಕಿ ರಾಗದ ವಿಸ್ತರಣೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಪರಿಕರಗಳನ್ನೂ "ರಂಗನಾಯಕಂ' 
ಜಯ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದು ರಸಿಕರ ಮೇಲೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ದೈವಿಕವಾದ ಅನುಭವವನ್ನೇ ನೀಡಿತು 


ಶ್ರೀ ಬಳ್ಳಾರಿ ಶೇಷಗಿರಿ ಆಚಾರ್ಯರ ಸಂಸ್ಕರಣೆ 


ಬಳ್ಳಾರಿ ಎಂ. ಸ ಆಚಾರ್ಯರು ಬಳ್ಳಾರಿ ಸಹೋದರರೆಂದು ಕರ್ನಾಟಕ ಡೆ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಖ್ಯಾತರಾದವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. ಸುಭಗ ಶೈಲಿಯ ಸಂಗೀತವಲ್ಲದೆ ಕೃತಿರಚನಾಕಾರರೂ, ವಾಗ್ಗೆ ಕಾರಕ. 
ಆಗಿ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಹಾ ಿಢ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರನ್ನು ಕುರಿತ ಸ ಸಂಸ್ಕರಣೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮವನ್ನು 
"ಅನನ್ಯ ಸಭಾಂಗಣ” ದಲ್ಲಿ ಕೃ ಟ್ರ 98ರಂದು ಅನನ್ಯ ಮತ್ತು ಮೀರಾ ಕಲ್ಚರಲ್‌ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ನ ಆಶ ಯದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಸಲಾಯಿತು. 

ಅಂದಿನ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮೀರಾ ಕಲಾಶಾಲೆಯ ವಿದ್ಯಾ ಬರ್ಥಿಗಳು ಆಚಾರ್ಯರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದರು. ಸಮಾರಂಭದ ಮುಖ್ಯ ಅತಿಥಿಗಳಾದ ಗಾನಕಲಾ ಭೂಷಣ ಎ. ವೀರಭದ್ರ ಯೈನವರು 
ಶೇಷಗಿರಿ ಆಚಾರ್ಯರ ಸಂಗೀತ, ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಅವರ ಜೀವನ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಸಾದರಪಡಿಸಿದರು. 


ವದುಷಿಯರಾದ ಪದ್ಮಾ ಗುರುದತ್‌ ಮತ್ತು ಕನಕಾಸ್ವಾಮಿಯವರು ಕೃತಿಗಳ ಗಾಯನ ಮತ್ತು 
ಕೃತಿಗಳ ರಚನೆಯ ಕುರಿತು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹಾಗೂ ವಿವರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಹಾಡಿ ತೋರಿಸಿದರು” 


ಬಳ್ಳಾರಿ ಕುಟುಂಬದ ಎಂ. ರಾಘವೇಂದ್ರ ಅವರು ಶೇಷಗಿರಿ ಆಚಾರ್ಯರ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಕಛೇರಿಗೆ ಆರಿಸಿದ್ದು ತುಂಬ ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿತ್ತು "ವನಿತಾ ನಿನ್ನೇ ಕೋರಿ' ವರ್ನಿ, "ಕಲ್ಯಾಣ 
ಗುಣನಿಧಿಯೇ ಶ್ರೀವೆಂಕಟೇಶ, "ಗುರುಚರಣಂ ಭಜರೇ ಮತ್ತು "ಶ್ರೀ ಆಂಜನೇಯಂ ಉಪಾಸ್ಥಹೇ' 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಾಗಿ ಹಾಡಿ ಸಾದರಪಡಿಸಿದರು. 
ವಿದ್ವಾನ್‌ ಟಿ.ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ (ಪಿಟೀಲು), ಗಾನಕಲಾಶ್ರೀ ಸಿ. ಚೆಲುವರಾಜು (ಮೃದಂಗ), 
ಎಂ. *ಗುಳಿಕಾಜ್‌ (ಮೋರ್ಚಿಂಗ್‌) ಉತ್ತಮವಾದ ವಾದ್ಯ ಸಹಕಾರ ನೀಡಿದರು. 
-ವರದಿ : ಟಿ.ಎಸ್‌. ರಂಗಸ್ವಾಮಿ 


Uh ಅನನ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


Under the joint auspices of 
KARNATAKA GANAKALA PARISHAT and 
ADARSHA ACADEMY OF INDIAN CULTURE 


TALENT PROMOTION SERIAL-IV 


22-1-99 Sri/Smt. V. Ganesh Vocal 
Friday AV. Satyanarayna Violin 
6.30 p.m Ranjani Siddanti Mridanga 
| 5. Keerthi Ghata 


7.30 p.m. B. Divya Veena 
K. Ramanna Mridanga 
K. Shashikala Ghata 


Auditorium : 


ADARSHA BHAVAN, 15th Cross, Malleswara 


All are Welcome 


KARNATAKA GANAKALA PARISHAT 


MUSICIANS CONFERENCE 
3-2-1999 TO 7-2-1999 


Auditorium : 


BANGALORE GAYANA SAMAJA 


Workshop : 
Annamacharya's Compositions 
3-2-99 to 6-2-99, 2 p.m. to 4 p.m. 


Direction : Vidwan Nedanuri Krishna Murthy 


Registration (Before 25-1-1999) ; 
Mysore V. Subramanya (General Secretary), 
7, Ellappa's Garden, Malleswara, Bangalore-560 003. 
Tel. : 3313272 (10.30 a.m. to 1.00 p.m.) 


ಅನನ್ಯ ಅಭಿವಕಿ 
ಬಮ 
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ಅನವ್ಯ 


ಮಲ್ಲೇಶ್ವರ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 003. FOR JANUARY-1999 


Release Function of 


ANANYA CALENDAR - 1999 
The Ged Maden of ಗ... Monsic 


SHRI SANTOSH KUMAR GULVADY 
has kindly consented to release the Calendar 


in the august presence of 
Sangeeta Kalaratna B.V.K. SASTRY 

Vidwan Dr. MR. GOUTHAM 

10-1-1999 Sunday 6.30 p.m. 


Venue : 
BHARATIYA VIDYA BHAVAN 
Race Course Road, Bangalore. 


Ananya has concieved and produced this calendar 
‘on behalf of 
GEOLOGICAL AND METALLURGICAL LABORATORIES 


and is relased on the occasion of Fourth Anniversery of 


RAJAGURU SMRITI 


Flute Recital by 

Sri K.S. RAJESH 

SRI UDAY RAJ KARPUR (Tabla) 
Release of Ananya Calendar - 1999 


Vocal Recital by 
SMT. DEVAKI PANDIT 


accompanied by 
SRI OMKAR GULVADY (Tabla) 
SRI VYASAMURTHY KATTI (Harmonium) 


AU are Welcome 
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